Film és elbeszélés
Hogyan lesz képekbdl torténet ?

A filmnek vannak technikai sajatossagai, s ezekbél tobbféleképpen krealnak elbeszéléstani problémakat (pl. hangos vagy
néma,szines vagy fekete-fehér, sikra vetitett vagy térhatasu-3D).

Gyakran keveredik a jaték (torténetmeséld) film és fikcids film fogalma. Fikcié az a torténet, amit egy szerzd talalt ki,
semmiféle valdsagalapja nincs,s eljatsszak az egészet szemben a nem-fikciés(hiradd, dokumentumfilmek) torténetekkel. A
hangsuly nem azon van, hogy mit meséliink, hanem hogyan.

- narrativ/nem-narrativ - egy sz6vegben foglalt informacidtomeg logikai elrendezését jelzi

- fikcié/nem-fikcid - egy adott informacidanyag és egy valdsagtapasztalat 6sszevetésére vonatkozik
Az elbeszélés szerkezeti egységei egy filmben - Torténet és cselekmény, felépités:
Képkompozicio - beallitas -(vagassal)- jelenetek - szituacidk - "felvonds" - elbeszélés

Képkompozicidé és hangok a film mikrostrukturajanak szintjét képviselik, ebbdl indul minden. Ezeknek kiilénb6z6 kapcsolasi
modszerekkel illeszthet6k Ossze (hang-hanggal, hang-képpel, kép-képpel, kép-hanggal), ugyanakkor jatszhatunk is a
jelentéseikkel (pl. The six dollar fifty man). Jelenet: beallitasok sorozata, kb. 30-50 lehet egy filmben (a jelenet teszi ki a film
szerkezeti kozépszintjét), fade-out segitségével jelzik, néha. Szituacié: olyan jelenetsor, amely a cselekmény nagyobb
atalakulasi fazisait fogja egybe két forduldépont kézott. Felvonas: Hollywoodra jellemz§, altaldban harom (de néha 4,5 is -
makrostruktura szintje) van.

Tzvetan Todorov szerint egy elbeszélésbe foglalt dtalakulds 5 fazisra bonthatd: Az egyensulyi helyzet a kiindulépontbdl./Az
egyensuly megbomladsa valamely esemény kovetkeztében./Annak felismerése, hogy az egyensuly felbomlott./Kisérlet az
egyensuly visszadllitasira./A kezdeti egyensuly visszadllitdsa.

Az elbeszélés f6 feladata megmutatni, hogy a torténetben mi okozza az egyensuly megbomladsat, hogy aztan értelmezni
tudjuk, miért éppen ott lett vége ahol. A narrativ formak sokszer(iségét a kronoldgiai és motivacios kett&ség teszi lehetdvé.

Egy mondanivalét tobb torténettel is el lehet mondani. A torténet, hogy hitelesen adja vissza a mondanivaldjat, kell alljon egy
alaphelyzetbdl, fordulépont, konfliktus, tetGpont, karakter és téma.

Létezik az elbeszélGi bravur, amikor is a nézd elég kronologikus és motivaciés motivumot ismer, hogy kiszamitsa a narrativa
végét, de raébred, hogy eddig félrevezettiik (Shutter Island végkifejlete). Ha az elbeszél§ félrevezet vagy éppen elére elmond
valamit a nézének, miel6tt a szerepl6 tudnd, suspensot kelt (Hitchcock, horror filmek).

M4ds motivald elem érvényesiilhet a torténet csicspontjan, ezt aztan tobbféleképpen is meg lehet valdsitani (elhallgatunk egy
jellemzét vagy barmit az elején, s hogy viszonyitani tudjunk kell az idérend).

Kalon kell vélasztani a torténetet (fabula) és cselekményt (sziizsé). A cselekmény besegiti a torténetet egy darabig, de aztan
egy ponton a cselekmény egy masik, mellékes motivummal fesziiltséget kelt.

Alapjaratban (David Bordwell) szerint a fabula egy kronoldgiai és okozati vazlat, amelyet a sziizsé konkrét szerepl&kkel,
fordulatokkal, helyszinekkel oltozteti fel. A cselekmény egy olyan eseménysor utanzasa, melyeknek van eleje, kozepe és
vége. Ezeknek olyan ok-okozati lancot kell alkotniuk, amely az id6 végtelenébdl kiemel egy idGintervallumot, ahol valami
valamivé alakul.

Vladimir Propp szerint a néz6 feladata, hogy a sziizsé eljarasokbdl és a stilisztikai elemekbdl konstrudljon maganak egy
mesét.

Bordwell viszont azt allitja, hogy a mese tisztan a néz6 gondolati kontencidja, azoknak a jelzések alapjan, amelyeket a film
formai elemei nyujtanak (igy érvényesiilhet a kritikus is). Persze van olyan film, amely készakarva vagy hidnyossagok miatt
nem képes adott utalast tartalmazo képeket megfelel6 kulcsok szerint beilleszteni a cselekményfolyamatba.

Az elbeszélés eszkodzei csak akkor bukkannak el6, ha meg tudjuk kiilonboztetni, azt amit a narracio leir, attél ahogyan azt teszi
(azonos alaptorténet, tobbféle képen is lehet bemutatva - pl. Robin Hood feldolgozasok).




A néz6 gyakran eltévedhet egy filmben két kép vagdsa folyaman is, ha nincs valami k6zos ami 6sszekapcsolja a kett6t, valami
ami ismétlédjon(szereplS, napszak, targy), ezt nevezik redundancidnak. A mai hollywoodi filmek elbeszélésmaodja tobb
redundanciat tartalmaz, mint kellene, igy a néz6 nem kell megeréltesse magat (redundancia példa-ellenpélda Chaplin -
Aranyldz, Mr. Nobody). Az egységes tér képzete a cél, ebbdl aztan kialakul a estabilishing shot, amikor is totdlt mutatunk az
adott varosrdl, ahol jatszani fog a cselekmény.

Léteznek cselekményvilagon belili (diegetikus) és cselekményvilagon kivili (non-diegetikus - ) elemek (pl. Inception), a
kisér6zene nagyon j6 példa, hiszen része az elbeszélésnek, de nem része a cselekményvilagnak, de akar inzertek, feliratok,
narrator hang, néhany kép(lassitas, flash back, hatrafele mozgas, alom). Ezek vilagitanak rd, hogy a filmet egy narrativ akarat
szervezi, nem pedig a "valdsag". Emellett a befejezés feladata lesz majd néz6 meggydzése, hogy az adott ponton vége van a
torténetnek.

Egy film narrativ szerkezete elbeszélésmddjanak alapelemeit és f6 elveit jelenti. Ezek az elvek: - az id6rendi felépitése
(sorrend), a cselekményszalak Osszeflizése (hany és hogyan kapcsolddik), az elbeszélés informacidinak rendszerezés és
kozlése, valamint a narrator szerepe, a konfliktus helye az elbeszélésben (e koré szervezddik minden), az elbeszélés
szerkezeti elemei (expozicid, fordulatok és befejezés). Fordulat és epizdd: a fordulat egy olyan jelenet, amely torténése
megvaltoztatja a torténet menetét, mig az epizdd csak tovabb viszi a torténetet.

De alapulhat narrativ sémakon is (westernben a pisztolyparbaj). A mifaj egy keretet kinal a filmnek, segit megérteni, el6re
leirja hozzatevGlegesen a szereplGket.A cselekményes filmeket konfliktustipusuk(krimi, horror), a cselekmény torténelmi és
helyi ideje (western, haborus, sci-fi), valamint a cselekményben leggyakrabban el6forduld jelenség (musical, porno, karate)
alapjan valogatjuk, soroljuk m(fajokba, majd alm(fajokba. NézGik a tomeg, ellentétben a mivészfilmekkel, ahol egy elit
kozonség a célzott. Ugyanazt a filmet, tobb miifajban is feldolgozhatjak (pl. Robin Hood).

A konfliktus megoldasa nem mindig pozitiv, s nem 3&ll vissza a kezdeti helyzet sem, csak a konfliktus eltlnik a
cselekményvilagbdl(pl. Clara).Ezek alapjan osztalyozhatdak problémamegoldd, spirdlis és leird szerkezet( filmekre.

Tudas, tudatossag, kozlékenység:

Egy kitalalt térténet esetében képbe johet az elbeszélGi tudas(pl. mi tortént a film torténeti kezdete el6tt) vagy egy masik
fajtaja is, amikor az elbeszél6 tesz gy mintha nem tudna (pl. Memento). A krimik is ezzel jatszadoznak, hiszen az elején nem
tud a néz6 sokat, de végil mindentudo lesz vagy éppen a szerepl6 a mindentudd, s csak megjatssza, beképzeli, hogy nem
tudja (pl. Shutter Island). A narrator hang is tudja segiteni a tudast. (pl. Mr. Nobody)

A narrator, narracio, szerz6:

Egy olyan filmben ahol a narrator maga a szereplG, ott nem kérdéses az elbeszél6 szerepe. A film cselekményekkel narratal,
mindig szubjektumok segitségével érteti meg a nézét, dinamikus folyamat.

A film végsé narratora , a film szerzgje, de sokszor & se tud mindent elmondani (cenzura, pénzhiany, filmhossz).A narracio egy
cselekményvilagra vonatkozo tudas felépllésének meghatarozott rendje, egy torténet bemutatasanak aktusa.A szerz6
fogalma a kijelentés forrasara vonatkozik, a narrator pedig az éppen aktualis beszél6re.

A narracié lehet homodiegetikus (a diegetikus vilag része, pl. flashback, dlom) vagy heterodiegetikus (nem tartozik a
szerepl6k kozé).

Létezik az un. extrafikcionalis (beleértett) szerzG, amikor a néz6 formalja sajat tudasa alapjan, tobbet tudunk a szereplénél
(pl. Hitchcock - Wrong man).

Talalkozhatunk intradiegetikus narratorral is, amikor is egy film szerepl6 kezd el mesélni a filmben, (pl. Mr. Nobody) vagy épp
egy non-diegetikus hang kisér végig minket (dokumentumfilm)

A hetero- és homodiegetikus narrator kozott levd szintbeli kiilénbségeket, Genette elkiilonitette extradiegetikus (elséfoku),
intradiegetikus (masodfoku) és metadiegetikus(harmadfoku) narraciéra (pl. Mr. Nobody, Inception). Lefele altalaban ismerik
a szinteket, felfele ritkdbban, ha athagjuk ezt, akkor metalipszis kovetkezik be(egy szerepl6 kiszdl a filmbdl). Ezek kapcsolasi
modjat pedig additiv (mellérendelt), kévetkezményes (beiktat egy Ujabb narrativ szintet, hogy ne legyen korlatolt a
narrator), és korrelativ (a torténetek érlemezéséhez) mddszereknek nevezte.

A narracié végil is keretek 6sszessége, amelyek egy nagyobb keretekbe helyezkednek el, mig el nem ériink oda, amikor mar
nem keretezhetd a film hatarai kozé (mindentudas).

Mindenki mesél (akar maganak is), de a j6 meséld képes érdekes szereplGket krealni, ezeknek megfelel§ cselekedeteket és
keretet adni. Masik ismérve a gyakorlott mesélének, hogy a nézd, hallgatd, nem jon ra, hogy épp a torténetet érzékel, annyira
beleéli magat (suspense vagy mas érzelmet kivalté cselekmény segiti ezt).

Dramaturgia:



A mvészi célu elbeszélés két funkcidt 1at el: a torténet ténybeli elemeinek (tér, id6, okozatisag ) rekonstrukcidja (informald)
valamint a torténettel kapcsolatos érzéki allapotok elGidézése (dramaturgiai) egylitt mikoédve. A dramaturgia lesz a film
érzelmi és hangulatszabalyzé elve. Legf6bb eszkdze az elbeszélés (bizonyos informaciok elhallgatdsa fesziltséget valt ki), a
zene (érzelmi hatast kreal), képkivagas, targyi vilag, vagas, néz6pont (Kill Bill kezd6 képsorai)

A dramaturgia fontos kérdései: mikor és hogyan mutatunk meg, mit hogyan indoklunk. Dramaturgiailag a vizudlis médium
rendelkezik jelzésekkel (tér-id6, néz6pont), amely lehetévé teszik a néz8 szdmara a diegetikus vilag megalkotdsat.

A filmben valé mesélésnek vannak dramaturgiai szabalyai, viszont ezek haszndlata nem mindig kotelez6. David Bordwell és
Kristin Thompson 6t alapvetd normat fedezett fel a hollywoodi moziban (mindezt a Mission Impossible 3. részével példaztak).
Az els6 a cél orientacié (az antagonista és protagonista hogyan valtozhatnak a mindkettejik altal kiszemelt cél felé, amely
akar negativva is valhat). A kévetkez6 egy masodik cselekményszal (szerelmi szal - pl. The prestige). A soron kovetkezé
harmadik a felvonasok (cél megjeldlése - mddosuldsa - megszerzése vagy nem). Majd a jovendébeli cselekmények okainak
ellltetése (hitelességet kredlva). Legvégiil pedig a hataridg, visszaszamlalas.

A dramaturgia karaktereket épit minden szinten (fizikai, pszichikai, szocidlis tulajdonsagokkal), mindezt a cselekmény, képek
segitségével, amennyire lehet kerlli a pdrbeszédben torténd karakterizalast. Fesziltséget lehet ndvelni parhuzamos
cselekményszalakkal (pl. Lonely villa, Intolerance).

KisérGszéveg a ppt-hez
A filmek tobbsége torténeteket mesél el. Hogyan lesz a képekbdl torténet?
A korai filmekben lattuk, hogy nem elegendd, hogy a film témaja egy torténet legyen, a formanak is narrativnak kell lennie.
Torténet és elbeszélés kiilonbsége

A nézbk kozvetleniil sohasem talalkoznak a filmbeli torténettel. Kozvetlenil mindig egy elbeszéléssel taldlkozunk, vagyis
azzal, ahogy a torténetet a film talalja.

A torténetet, amit elbeszélnek, a néz6nek kell maganak elbeszélnie, 6sszeallitania.
Konstruktivizmus
Sosem tudjuk meg, hogy mi mikor, miért tortént egy torténetben attdl figgetlenil, ahogy azt valaki elmeséli.

Az elbeszélések esetében is fontos a kauzalitds és a kronoldgia, de alkotasok esetében soha sem tekinthetiink el attdl, hogy
az hogyan van elmesélve

A m(ivészet esetében taldn ez még fontosabb: ahogy elmesélik.

Nem az az els6rend cél, hogy megtudjuk hogy mi mikor tortént, ez a tudas legfeljebb segithet abban, hogy élvezni tudjuk,
ahogy ezt valaki elmeséli.

Ebben az esetben a narracié aktusa az, ami a narrativ vizsgalat kézéppontjaba kerdl.
A narracio, a torténetmondas aktusa hogyan mikédik a filmben?

A narracié mint a torténetmondas aktusa, sokkal inkabb médiumhoz kétott, mint példaul a torténet, amelyet altaldban
transzmedialis, vagyis filmi, nyelvi, képi médiumok kozott kozvetitd jelenségnek szoktak tekinteni. Ebbdl kévetkezGen a képi,
filmi narracié nagyban kiilonbozik a nyelvi narraciotol, masok a lehet&ségei és a korlatai.

A sziizsé a fabula percepcidjat altalaban gy formalja, hogy:

- az elérhetd fabula-informacidok mennyiségét

- megjelenitett informacio helyességének mértékét

- ellendrzi formai megfeleléseket a szlizséabrazolas és a fabulaadatok kézott

Megkulonboztetlink olyan szlizsét, amelyik tul kevés, és olyat, amelyik tul sok informacidval lat el a torténetrdl

- ritkitott és tulterhelt szlizsévaltozat, Pl. a detektivtorténet vagy rejtély-filmek visszatartanak bizonyos informacidkat



- a mifaji sajatossagok is meghatdrozzak

Diegetikus/nondiegetikus elemek

A filmi elbeszélés azon motivumait nevezziik diegetikusnak, amelyek a szerepl6k szdmadra hozzaférhetbk és
megtapasztalhatdk, ugymond a ,,cselekményvilag részeként tlinnek fel”; tehat elbeszél6 szerepiik van. Nondiegetikusnak
nevezziik azon motivumokat, amelyek hozzaférhetetlenek a szerepl6k szamara; vagyis magyarazo, értelmezd szerepik van,
esetleg ,atfestik mindazt, amirél a cselekmény révén tudomast szereztiink.”

Narrdcio: a diegetikus narrator lehet a film egyik szereplGje (ilyenkor egyértelm(i, hogy az 6 néz6pontjabdl vizsgalja a narracio
a cselekményt, tehat hozzaférhetd adatokat kozol) vagy lehet a helyszinen Iév6, de mindenki (beleértve a nézét is) szamara
lathatatlan narrator, aki ,,olyan informacidkat k6zol, melyek a torténet szereplGi szamara is hozzaférhetéek, csak nem az
nézépontjukbdl.” Evvel szemben a nondiegetikus narrator megmagyardzza a torténet vilagat, vagy informacidkat k6zol réla,
de olyanokat, ,melyeknek egyike sem lehetne ilyen formaban megtapasztalhaté a torténet szerepldi altal.”

Hangok és zene: a szereplGk altal hallhatd (a f6hGs kezében felsir a heged(i) vagy a szerepl6knek is megtapasztalhaté hangok
(cip6kopogas, a kocsi motorjanak beinditdsa) mind diegetikusnak szamitanak. A filmet kisérg zene (horrorfilmeknél az egyre
magasabb hangon megszélalé heged(, ami fesziltséget kelt a néz6ben, egylttal magyarazatot ad a jelenetnek) azonban
tipikusan nondiegetikus elem.

Tér és idé: a diegetikus id6 a szerepl6 szdmara megtapasztalhaté idésik; a torténet ideje. Azok az id6sikok, amelyek ,,kivil
esnek a cselekmény vildgan” (lassitott, gyorsitott felvételek, flashback) nem elbeszél6ek; magyarazd, leird szereplk van. A
diegetikus tér az, amit a szerepl§ fizikai vagy szellemi valéjaban megtapasztal, amin bellil mozog, ami magdba foglalja a képen
bellli és kiviili teret egyarant.

Feliratok (inzertek): azok a feliratok, amelyekkel a szerepl6k is taldlkozhatnak, illetve a diegetikus tér része (,,utjelz6tabla
tudésit réla, hogy hésiink Parizsba érkezett”) elbeszélének tekinthetk. Azok a feliratok, amelyek magyaraznak (idegen
nyelv( feliratozas, a néma filmekben a beszéd inzertek) a szerepl6k szamara egyértelmien hozzaférhetetlenek; tehat
nondiegetikusak.

Kollazs kezdéjelenetekbdl:

http://nofilmschool.com/2015/03/first-final-frames-famous-films-teach-good-filmmaking

Kezdd jelenetek, amiket megbeszéltiink dran:

Todd Haynes: All That Heaven Allows: https://www.youtube.com/watch?v=3sPgqBZmBy5l|

Billy Wilder: Sunset Boulevard: https://www.youtube.com/watch?v=r9TIDthcIHU

David Lynch: Lost Highway: https://www.youtube.com/watch?v=NI61MEUT ak

https://www.youtube.com/watch?v=cWJOJFobObE

Breakfast at Tiffanys: https://www.youtube.com/watch?v=1JfS90u-1g8

A. Hitchcock: A hdtsé ablak: https://www.youtube.com/watch?v=6ncHgP CsrY

Buster Keaton: Sherlock Junior:

F. F. Coppoloa: Keresztapa: https://www.youtube.com/watch?v=NifltiFuF3M

Nyitott narracio:

A. Hitchcock: North by Northwest: https://www.youtube.com/watch?v=KVUnUmPV33c

A. Hitchcock: Wrong Man: https://www.youtube.com/watch?v=itbJUTIP5yk

Coen-testvérek: The Big Lebowski https://www.youtube.com/watch?v=0Hr4AliHVyY

Michael Haneke: Funny Games


http://nofilmschool.com/2015/03/first-final-frames-famous-films-teach-good-filmmaking
https://www.youtube.com/watch?v=3sPqBZmBy5I
https://www.youtube.com/watch?v=NI61MEUT_ak
https://www.youtube.com/watch?v=cWJOJFob0bE
https://www.youtube.com/watch?v=1JfS90u-1g8
https://www.youtube.com/watch?v=6ncHqP_CsrY
https://www.youtube.com/watch?v=NifItiFuF3M
https://www.youtube.com/watch?v=KVUnUmPV33c
https://www.youtube.com/watch?v=itbJUTlP5yk
https://www.youtube.com/watch?v=oHr4AIiHVyY

A narracio szintjei

Branigan bevezeti a narracié fogalmat, mely meghatarozasa szerint nem mas, mint a tudds egyenlétlen eloszlasa. Ha
mindenki ugyanazokkal az informacidkkal ugyanolyan modon rendelkezne, nem lenne sziikség narrativakra, a
torténetmondas lehetetlenné valna. A narracios aktus a tudds egyenl6tlen eloszlasat nevezi meg a narrativ agensek: a
narrator, a szerepl§ és a nézé kozott.

Branigan a kommunikaciés modell mintaja alapjan (feladd, tizenet és cimzett) nyolc ilyen keretet vagy szintet vazol fel; az
aktus, melynek soran az adott szekvencia beagyazddik a keretek valamelyikébe, nagyban meghatdarozza az igy nyert
informacio statuszat, hiszen ez jeldli ki, hogy milyen néz6pontbdl vagy mihez képest tiinik részlegesnek, relativnak a
megszerzett tudds. A Branigan dltal kidolgozott kereteket a tovabbiakban a legkiils6tdl a legbelsé felé haladva veszem
szemugyre.

1. Azels6 keretet a torténeti szerz6, a szOveg és a torténeti kozonség hatarozza meg. A szerz8 nem korlatozhatd az
életrajzi személyre, hiszen nyilvanos személyként ald van vetve a legendaképzés 6sszes szovegszerd eljarasanak. Az
aktus, amely altal a k6zonség egy szOveget egy adott szerz6nek tulajdonit (vagyis a szoveget a szerz6 miiveként
értelmezi), egyitt jar egy sor feltételezéssel és elvardssal, melyek még azel6tt kialakulnak, hogy a szoveggel
szorosabb kapcsolatba keriltiink volna. Példaul ha egy Hitchcock-filmet néziink, akkor szamitunk arra, hogy
meglepetésben és suspense-ben lesz résziink, tehat az erre vonatkozo jeleket keressuik.

2. Az extra-fikcionalis narrator szamlajara irhatd, hogy miért nem kérjiik szamon a szévegen a ,vald vilag” torvényeit,
hanem fikcioként fogadjuk el; ez a funkcid kozvetit a fikcié és nem-fikcid kozott és magyardzatot ad a fikcid
eredetére. Ezen a szinten indokolhato, hogy mi szamit Iényegesnek és lIényegtelennek, véletlennek vagy
torvényszerlinek az adott fikcios vilagban. Mas narratoloégiak ,,beleértett szerz6rél” beszélnek ebben az esetben,
hiszen olyan informaciok birtokaba jutunk, melyek a diegetikus vilag egyetlen szereplGje szamara sem hozzaférheté.
Ide tartozik a f6cim vagy a stablista megjelenése a képen, de azok az informaciok is, melyek elGre sejtetnek és
megelGlegeznek kés6bbi eseményeket. Branigan példdja A tévedés kezd6 képsoraibdl: a f6hés kijon a kocsmabal,
ahol egész éjjel zenéltek, és mikdzben az aluljaro felé sétal, két arra jaré rendér veszi kdzre a kép sikjaban, teljesen
véletlenil egymas mellett sétdlnak egy darabon. Ez a képalkotds a diegézis szintjén véletlenszer(inek tlinik, nincs
funkcidja a torténetben, viszont a néz6 szamdra el6re jelz6 szerepe van (a f6hGst tényleg letartdztatjak és hamisan
megvadoljak).

3. A nondiegetikus narrator szintje a térténet vilagdrol kdzol informacidkat, de olyan informdcidkat, melyeknek egyike
sem lehetne ilyen formaban megtapasztalhato a térténet szereplGi altal. Példaul a stiritett képek és a némafilmben a
feliratok a torténetrdl szélnak, de mégis el vannak valasztva téle.

4. Adiegetikus narrator (hacsak nem a torténet egyik szereplGjérél van szd) ugy nyilvanul meg, mint a jelenet
helyszinén jelen |év6, szamunkra lathatatlan tand, aki olyan informdcidkat k6zol, melyek a térténet szerepl&i
szamara is hozzaférhet6ek, csak nem az 6 nézépontjukbdl.

5. Szerepl8i (nem fokalizalt) narracid: az explicit narrator esete, a narraciod az egyik szerepld tevékenységeként
azonositodik, a narracidé cimzettje a tobbi szerepld (példaul az Aranypolgdr egyes szerepli, akik Kane életének egy-
egy szakaszat mesélik el a visszaemlékezések soran).

Az utolsd harom szint a kiilonb6z6 tipusu fokalizaciora vonatkozik. A fokalizacié azt a folyamatot jeldli, amikor a szerepld ugy
valik a tudas forrasava, hogy az lesz lényeges, hogy egy adott informacidnak tudatdban van-e a szerepld vagy sem. A
fokalizal6 szerepld nem narracids tevékenységet fejt ki, és nem is szerepléként cselekszik, hanem megtapasztal valamit, amit
a narracié tudomasunkra hoz.

6. Kulsé fokalizacid: csak azt Iatjuk, amit a szerepl6 is néz, de nem tudjuk, hogy mi a jelentGsége ennek a szereplé
szamara (tényleg meglatja-e vagy sem).

A belsé fokalizacid Iényege, hogy olyan informacidkhoz jutunk altala, melyek egy kiilsG, diegetikus szemlél§ szamara
hozzaférhetetlenek, a néz6k viszont azonosulhatnak ezekkel megérzésekkel, latomasokkal, félelmekkel, hallucinacidkkal, stb.

7. Belsé (felszini) fokalizacio: észlelés szintjén jelentkezik.
8. Belsd (mélységi) fokalizacio: gondolat szintjén nyilvanul meg (dlom, hallucinacio, vagykép, stb).



